În contururile figurinei, puteți urmări aproape liniile de tusk Cu toate acestea, Glesker a mers și mai departe: de obicei, cifra este tăiată, urmând forma unui tusk natural, ca în acest caz, dar genunchiul îndoit al lui Sebastian a fost inițial o proeminență în materialul sursă Aceasta este o tehnică îndrăzneață care arată o abilitate de neegalat în manipularea fildeșului și, în același timp, capacitatea de a transmite un plan artistic în material Din păcate, despre originea acestui lucru Andrea Brustolon Lupta lui Jacob cu un înger - Sanshit, înălțime , cm Libighouse, Frankfurt Leongard Kern Hristos suferință, aproximativ alabaster, auriu, înălțime , cm, lățime , cm Libighouse, Frankfurt în partea de jos: Joseph Goachy Sf Elizabeth, - Linden Tree, înălțime , cm Libighouse Frankfurt Lucrările nu sunt cunoscute Știm doar că a fost creat în timpul șederii lui Glesker în Italia în jurul anului Probabil, cel mai îndrăzneț sculptor german al începutului secolului al XVII -lea a fost Georg Loops, ale căror figurine aveau o calitate atât de înaltă încât Joachim von Zandrat - „Vasari german” - a ordonat o copie de argint a unuia dintre eșantioanele sale făcute Buclele nu au refuzat niciodată tehnicile stilistice ale manierismului italian și multe dintre lucrările sale poartă caracteristici recunoscute ale ultimei faze a acestei perioade „Hercules and the Nemey Lion” (vezi stânga) este o încercare de a recrea o lucrare antică pierdută, a cărei complot nu a fost abordată atât de des, cu toate acestea, reflectă multe trăsături caracteristice ale stilului său inerent Figurile eroului gol și ale animalului, pe care încearcă să -l pacifieze, sunt transferate cu precizie anatomică și, în același timp, pline de forță În colecția a aproape fiecare colecționar de opere de artă la acea vreme au existat lucrările lui Leongard Kern ( - ), unul dintre principalii reprezentanți ai micului plastic al barocului german Un set bogat de materiale Pescuitul pe care l -a lucrat atelierul său a lucrat a inclus piatră de săpun, alabastru, lemn și os de elefant Printre aceste lucrări se numără relieful Alabast (vezi de mai sus), care este acum în Libiguze în Frankfurt Tipul iconografic neobișnuit include doi îngeri care indică rănile lui Hristos, ceea ce indică influența protestantismului, pe care Kern a întâlnit-o în orașul său natal Fochtenberg din Swuttimberg și în regiunea protestantă din Swabish-Khalle Asimetria echilibrată a figurilor și atletismul corpului lui Hristos, cu singura ușoară abatere a corpului superior paralel cu încadrarea, raportează un sentiment de static, care poate fi atribuit influenței compozițiilor sculpturale ale renașterii italiene târzii italiene În acest sens, sculptura lui Kern are o tendință semnificativă la conservatorism Miniaturile sculpturale ale „sacrificiului lui Avraam” și „Lupta lui Iacob cu un înger” (vezi mai sus) sunt atribuite sculptorului Andrea Brustolo ( - ), care era din Belluno și lucra la Veneția; Sunt pentru Se aruncă ca compoziții pereche Compoziția cu Jacob arată O scenă din Vechiul Testament, în care strămoșul genunchilor lui Israel se luptă cu un zeu care s -a reîncarnat într -un înger Aceasta este o capodoperă a dramei sculpturale Ideea unei lupte fizice împotriva lui Dumnezeu și imaginea unei forțe supranaturale este ascuțită în mișcări intermitente, opuse ale capetelor care se ciocnesc, care exprimă tensiunea extremă a forțelor Atenția colecționarilor din perioada barocă la teoria artistică a dat viața unei zone cu totul noi de adunare, și anume schițe sau machete de artiști din lut, lemn, ceară sau alte materiale pe care colecționarii au încercat să le dobândească direct de la maeștri Fiind prima etapă sau plan, ideile artistului, batjocura -up -urile nu au fost la început destinate vânzării, ci au exprimat direct intenția autorului Prin urmare, acestea au fost considerate uneori mai semnificative decât sculptura în sine în versiunea finală, mai ales dacă executarea acestei opțiuni finale a fost încredințată studenților sau ucenicilor Un mic aspect al statuii Sfintei Elisabeta din Wood Linden (vezi mai jos) este o schiță a lui Joseph Goetch ( - ) în sculptură cu dimensiune completă pentru abația benedictină din Rotta pe Inna Într -un gest prietenos, Sfântul s -a îndreptat către o figură care nu a fost reprezentată în compoziție și prezența sa este presupusă doar Starea ei interioară este exprimată în ideea artistică a sculpturii în sine Cu toate acestea, elementele, exprimate într-o formă în miniatură a figurinelor bogate în detalii, sunt distorsionate din cauza scării mici, manifestată pe deplin doar în munca de dimensiuni de viață, ca urmare, există un efect al unei răcire și înstrăinare Până la sfârșitul perioadei baroce, materialul nou a început să fie solicitat în rândul colecționarilor Dacă fildeșul a fost apreciat din cauza neobișnuită biologică și geografică, atunci porțelanul a simbolizat dorința oamenilor pentru noi invenții În această perioadă, cercetarea științifică a fost adesea asociată cu încercările nereușite ale alchimistilor de a obține aur, iar porțelanul a devenit la început popular mai degrabă ca un material modern minunat și nu un mijloc de întruchipare a ideilor și planurilor artistului Jose Ignacio Ernandes Redono Sculptură barocă în Spania Timp de mai bine de două secole, istoricii de artă au arătat un anumit prejudiciu cu privire la sculptura barocă spaniolă, respingând în mod fundamental ideea oricărei valori estetice Recent, acest aspect s -a schimbat și astăzi este recunoscut pe scară largă că sculptura spaniolă a adus o contribuție strălucitoare și originală la arta europeană Este destul de curios că calitatea sculpturii spaniole din secolul al XVII -lea ar putea depinde oarecare măsură de declinul economic și de izolarea politică și ideologică a Spaniei în această perioadă Desigur, condițiile în care au fost influențați sculptorii Celebrii artiști spanioli din secolul al XVII -lea au ieșit rar în afara țării, spre deosebire de practica secolului precedent Numărul și poziția artiștilor străini din Spania în această perioadă nu este în niciun fel comparabilă cu poziția celor care au lucrat activ în secolul al XVI -lea; Excepția, poate, a fost doar flamanda Jose de Arsa și artistul portughez Manuel Pereira Tendința de a conecta o nouă eră în artă cu începutul noului secol este mai mult sau mai puțin acceptabilă, dar nu un singur proces în artă nu este întrerupt odată cu începutul noului secol Cu toate acestea, schimbările au avut loc în sculptura spaniolă exact în jurul anului și au continuat să crească în viitor După cum vom vedea, au inclus trecerea de la influența manierismului roman la naturalismul baroc - un proces care s -a încheiat în sfârșit în jurul anului Aderarea la tronul dinastiei Bourbon în a marcat apariția de noi condiții politice și culturale În ciuda acestui moment de cotitură, perioada de la la , vom considera etape separate ale aceluiași proces unic Doar mult mai târziu, noile teorii academice au influențat sculptura, provocând schimbări în domeniul temei și materialului utilizat, ceea ce a marcat începutul unei noi ere Secolul XVII Biserica spaniolă, care a respectat cu încăpățânare la rolul său de apărător al catolicismului în perioada contrareformării contra -corelării și a fost într -o opoziție directă față de protestantism, a văzut în eforturile combinate ale picturii și retoricii elocvenței bisericii, instrumentul necesar pentru percepția percepției lui Învățăturile sale și, prin urmare, crește răscumpărarea populației Numărul de sculpturi religioase create în această perioadă în Spania depășește cu mult numărul de lucrări pentru povești sociale Aceasta a fost o reflectare a religiozității profunde a societății, unde căutarea mântuirii sufletului a fost o îngrijire constantă Numeroase exemple confirmă această situație Pentru a ști în cea mai mare parte, ea a făcut ordine pentru construcția de monumente și biserici postume Relicvele sfinților și moaștele valoroase au fost expuse și depozitate în containere bogate decorate, cum ar fi morminte, busturi și vase, tăiate cu lemn sau metale prețioase Uneori, aceste rămășițe au fost expuse pe un nivel limitat, toate GDA s -a umplut de spațiu, ca în Biserica San Miguel din Valdolid (vezi mai sus), unde au fost păstrate adevăratele comori ale artei religioase Catedralele, bisericile parohiale și mănăstirile au alocat cantități semnificative pentru crearea de imagini sculpturale; În plus, consiliile orașe ar putea sacrifica fonduri pentru construcția de altare Cea mai indicativă expresie cu privire la ce rol au jucat imaginile sculpturale în viața religioasă din acea perioadă a fost o creștere semnificativă a numărului de procesiuni ale Săptămânii Sfinte, iar aceste ceremonii au supraviețuit până în zilele noastre În aceste cazuri, orașe întregi s -au transformat în site -uri uriașe pentru preoție, când numeroase mulțimi de oameni au însoțit căruțe cu compoziții sculpturale întregi care înfățișează calea Sfintei Cruci În acest mediu, cerințele pentru artiști s -au limitat la capacitatea de a face sculpturi de altar și cifre volumetrice ale sfinților Desigur, în secolul al XVII -lea, alte forme de artă religioasă nu au dispărut, ceea ce, totuși, a depășit un declin tangibil, în special în comparație cu situația secolului al XVI -lea Cifrele de rugăciune pentru monumentele cimitirului spaniol din această perioadă sunt caracterizate prin gravitatea compoziției, care nu are nicio legătură cu complexitatea alegorică și bogăția ornamentală a parcelelor similare din epoca Renașterii Aceeași severitate poate fi observată în decorarea altarelor și a corurilor bisericilor în prima treime a acestui secol, care au fost construite pe eșantionul escortei; Absența bijuteriilor sculpturale le scade la nivelul de muncă, pe care ucenicii l -au efectuat pentru arhitectul șef Cu toate acestea, o astfel de tendință la ascetismul stilistic nu a durat mult; În a doua jumătate a secolului, au început să ofere preferință pentru reliefuri sculptate rafinate, care pot fi văzute în decorarea corului Catedralei din Malaga, realizate de tăietori de la atelierul de artă al lui Pedro de Mena (vezi mai jos mai jos dreapta) Mulți cercetători ai artei din epoca barocă au acceptat ideea principală a cărții lui Emil Maly „Arta religioasă după Catedrala cu trei dentiste” din , ceea ce este cea mai semnificativă realizare a contra-reformării a fost crearea unei noi imagini Dacă analizăm cele mai frecvente subiecte ale artei baroce, devine clar că a fost folosită de biserică pentru a -și proteja ideile în fața protestantismului avansat Acest lucru explică popularitatea crescută a cultului Fecioarei Maria, al cărei rol în mântuirea omenirii a început să fie chiar comparată cu rolul lui Hristos, așa cum se presupune a fi amestecat în iconografia „omului” și „mama lui Dumnezeul doliu " Încercările de a forța doctrina concepției imaculate ca una dintre principalele dogme ale bisericii au devenit o idee obsesivă a societății spaniole; Imaginile celei mai sfinte Fecioare au fost reproduse infinit în biserici, mănăstiri și chiar în capele private Ar trebui să se adauge că autoritatea papalității a fost consolidată de imaginile sculpturale ale Sfântului Petru ca prinț al apostolilor, valoarea imuabilă a sacramentelor bisericii Pedro de Mena Catedrala din Malaga Cor Detaliu, - , Cedar Valdolid Biserica din San Minel, Capella-Privaria, copac pictat din secolul XVII Acesta a fost accentuat de imaginile Sfinților pocăniți, premiul pentru fapte bune s -a reflectat și în exemple clare O importanță deosebită a fost acordată celor care au fost canonizați relativ recent - cum ar fi Sf Tereza din Aville, Sf Ignatie Loyol și Sf Francisc Xavery Având în vedere rolul important care Francisco de Rincon Paso „Rising the Cross”, lemn pictat, Muzeul Național de Sculptură Valdolid Aceste imagini jucate în răspândirea învățăturii bisericii, este clar de ce sculptorii din lucrările lor au început să includă realismul accesibil și popular Arborele, care a fost ușor de colorat în culori atractive, a devenit materialul perfect pentru sculpturi care seamănă cu figuri vii Deși tradiția sculpturii spaniole timpurii a fost păstrată, a fost reînnoită de o serie de inovații tehnice care au permis nivelul dorit de realism al imaginii Printre astfel de încercări, poate cea mai uimitoare a fost utilizarea inserțiilor altor materiale - o practică care este complet de neconceput în secolul al XVI -lea Începând cu , sculpturile au fost adesea completate de elemente precum peruci naturale de păr, cristal pentru imagine sau lacrimi, fildeș pentru dinți, os de unghii și plută sau piele pentru a înfățișa rănile Astfel de tehnici, împreună cu colorarea realistă a corpului sau a îmbrăcămintei, sunt caracteristice sculpturii barocului spaniol (deși unii episcopi au interzis utilizarea de completări de acest fel) Natura neobișnuită a unor astfel de sculpturi explică de ce existența lor a fost ignorată de istoricii de artă Între timp, aceste lucrări reflectă aceeași abilitate în manipularea materialului pe care faimoasa sculptori din această perioadă care au lucrat în piatră sau Alabast arată Studiile privind sculptura din secolul al XVII -lea sunt, în general, concentrate pe analiza caracteristicilor caracteristice ale școlilor individuale, această abordare va fi folosită aici În plus față de afirmația că operele celui mai înalt nivel artistic au apărut în Castilla și Andaluzia, ar trebui să acorde atenție și influenței artiștilor de la Curtea de Madrid, deoarece a fost un loc în care interacționează diverse direcții în artă Această remarcă nu înseamnă în niciun fel că alte zone ale Spaniei s -au arătat într -o măsură mai mică; Dimpotrivă, sculptura religioasă a fost atât de răspândită încât fiecare oraș, indiferent de dimensiunea sa, avea propriul atelier Deși influența școlilor remarcabile menționate mai sus poate fi identificată cu certitudine, domenii precum Catalunia și partea de est a țării nu sunt supuse unei descrieri sistematice din cauza consecințelor triste ale războiului civil Atunci când treceți în revistă principalele centre ale sculpturii baroce spaniole din Castilia și Andaluzia, trebuie evitate generalizări În același timp, este corect să spunem că sculptura andaluzică a înmuiat drama lucrărilor castiliene cu ajutorul stilisticii, care a avut tendința de a grata, subliniind detaliile și evitând caracteristicile portretului naturalist Drept urmare, în Andaluzia există mai multă bogăție în imaginea hainelor figurilor și în utilizarea argintului decorativ, în același timp subliniază pe parcele atât de plăcute și atractive ca copilăria lui Isus și Maria; Și invers, relativ puține imagini ale trupului mort al lui Hristos, atât de caracteristice sculpturii Castilei În secțiunile următoare, vom lua în considerare lucrările celor mai cunoscuți sculptori spanioli din această perioadă Castilia Valdolid a fost întotdeauna considerat cel mai important centru al sculpturii baroce a Castilei, iar această reputație a acesteia a început să apară în secolul al XVI -lea Până la sfârșitul secolului, sculptorul Juan de Huni era încă amintit complet, a cărui lucrare a fost anticipată în mare parte de estetica barocei În același timp, munca sculpturală a lui Esteban Hordan a avut în mod clar unele caracteristici ale influenței manierismului roman Locația Curții de la Filip al II -lea din Valindolid în perioada cuprinsă între și a contribuit la renașterea vieții creative a orașului; Acest lucru s -a datorat în mare parte prezenței sculptorului regal Pompeo Leoni și mediului său Capacitatea de a lucra la Curte a atras un număr mare de sculptori, printre care Gregorio Fernandez a fost cel mai remarcabil Stilul caracteristic al acestui maestru (distins prin realism viu) s -a răspândit după moartea sa în Castilia și în alte regiuni din nordul Spaniei, datorită multor inventatori, studenți și adepți ai sculptorului Sculptorul Francisco de Rincon, care s -a născut în , a jucat un rol deosebit în crearea și dezvoltarea unui stil nou Modul calm al lucrărilor sale timpurii nu a depășit cadrul manierismului roman Cu toate acestea, lucrările ulterioare ale Maestrului au urmat tendințele moderne Deși este subliniat constant faptul că, în tinerețea sa, Gregorio Fernando a lucrat în atelierul lui De Rinkon, ideile inovatoare și potențialul creativ al mentorului senior, care s -a aplicat compoziției și iconografiei, nu urmează Igni Gregorio Fernandez Arhanghelul Gabriel, început Copac pictat, SM Wallyadolid, Muzeul Diecezan te grabesti Moartea timpurie a lui De Rinkon la vârsta de patruzeci de ani a fost o pierdere uriașă pentru arta spaniolă Lucrarea sa „Ridicarea Crucii” (vezi stânga), care este acum păstrată în Muzeul Național din Valyadolid, mărturisește talentul său unic Menționată în documentele din , această lucrare este una dintre primele PASOS - grupuri sculpturale din lemn pictat la dimensiuni mari utilizate în procesiuni religioase Anterior, doar figuri ale lui Hristos și Fecioare au fost înfățișate în astfel de grupuri, iar alte personaje au fost cifre auxiliare temporare făcute din carton și, desigur, cântăreau mult mai puțin Compoziția „Rising the Cross” ar trebui considerată unul dintre cele mai bune exemple ale imaginii baroce a mișcării: artistul încearcă să surprindă momentul în care soldații s -au încordat pentru a ridica o cruce grea, iar capul lui Hristos se goli Lucrarea lui Gregorio Fernandez este cel mai înalt punct al dezvoltării sculpturii baroce a Castilei În esență, poate fi considerat fondatorul școlii castiliene, deoarece lucrările sale au fost stabilite prin modele iconografice, reflectând stilul caracteristic al acestui domeniu Născut în în Sarria în Galicia, Fernandez, la fel ca mulți alți sculptori, a moștenit profesia tatălui său și din copilărie s -a rotit într -o atmosferă de atelier de artă La sosirea la Valdolid la începutul secolului al XVII -lea, el și -a încheiat deja pregătirea și a lucrat ca asistent la Rinkon Cunoașterea cu sculptorii de judecată și oportunitatea de a face cunoștință cu cele mai semnificative opere de artă au contribuit la formarea propriului stil într -un stadiu incipient al creativității, care a fost distins de sofisticarea manieristă După cum se poate observa în exemplul operei sale „Arhanghel Gabriel” (vezi în dreapta), care este acum situat în Muzeul Diecezan din Valyadolid și care este cel mai probabil inspirat din lucrările Jamboloniei Numărul de ordine pentru punerea în aplicare a sculpturii monumentale pentru altarele care au primit-o la începutul anilor sugerează că a dobândit o reputație cunoscută până în acest moment; Se poate adăuga că un număr mare de interiori din atelierul său au ajutat sculptorul, care în timp a creat cea mai mare parte a întregii sculpturi a Spaniei din timpul ulterior Alții nu sunt lucrări atât de mari, dar încă remarcabile, create în jurul anului , incluși, de exemplu, ușurarea încântătoare a „închinării păstorilor” din mănăstirea Las Welgas din Valindolid (vezi P , în stânga) și în „Minciuna Hristos”, ordonată de Filip III și prezentată de mănăstirea Kapucin El Pardo din Madrid S -a crezut întotdeauna că compozițiile sculpturale utilizate în timpul procesiunilor ( ) (majoritatea sunt păstrate în Muzeul Național de Sculptură din Valindolid), au deschis o nouă etapă naturalistă în sculptura spaniolă, iar acest stil a înlocuit treptat formele idealizate În același timp, există o tendință către o manieră ascuțită, unghiulară, în imaginea pliurilor de îmbrăcăminte, spre o coliziune ascuțită de lumină și umbră După Două lucrări care suflă (aparținând Frăției unei adevărate cruce din Valindolid), create pentru desfășurarea procesiunilor pompoase în Săptămâna Sfântă, demonstrează stilul unui stăpân matur „The Flage of Hristos” (vezi S , din dreapta) este o continuare a caracteristicilor iconografice ale Castilului Baroc Spre deosebire de lucrările secolului al XVI -lea pe același complot, această sculptură reprezintă o coloană joasă care vă permite să vă imaginați unde și cum a avut loc exact tortura, a cărei urme sunt vizibile pe un corp gol Dacă opera de artă poate fi contopită cu capacitatea de a avea un impact pe termen lung, atunci această sculptură are, fără îndoială, pe deplin: continuă să atragă atenția unui număr imens de oameni pe străzile din Valyadolid până în zilele noastre Cu toate acestea, cel mai neobișnuit exemplu de sculptură procesică este lucrarea monumentală a lui Fernandez „eliminarea din Gregorio Fernandez Închinarea magilor, - Copac pictat Dimensiunile părții centrale sunt de x cm Mănăstirea Las Welgas Valadolid Gregorio Fernandez Căutarea lui Hristos, aproximativ Copac pictat, cm Walladolid, Church Vera Cruz Semănat: Gregorio Fernandez Paso „Eliminarea de la cruce”, - Copac pictat, mai natural Biserica Valadolid Vera Cruz împotriva: Catedrala Gregorio Fernandez din Palencia, Altar, - Copac pictat, lățime cm Sebastian Duset și Esteban de Ruda St Anna, a doua jumătate a secolului XVII, detaliu Copac pictat, înălțime cm Villavelyis (Valdolid), biserica parohială Cross "( ) (vezi P ) Caracteristicile portret ale figurilor bărbaților care stau pe scări și țin corpul sunt remarcabile, ceea ce pare a fi atârnat în aer Această impresie se datorează soluției ingenioase pentru sarcina complexă de echilibrare și plasare a cadavrelor în spațiu În , anul în care Gregorio Fernandez a intrat în etapa finală a activității sale, care a durat până la moartea sa Atelierul a inclus acum un număr imens de asistenți, care au fost necesari pentru construcția de altare mari (Vezi stânga) Pentru Catedrala din Palencia ( - ) este considerată o capodoperă a sculptorului Cu o sănătate slabă și o activitate activă neîncetată, stăpânul și-a păstrat abilitatea până în ultimii ani, așa cum a demonstrat „Hristosul luminii” din colecția Muzeului Național de Sculptură din Valdolid (plasată în prezent în Capela Frăției Sfintei Cruci) Un rol semnificativ în Fernandez în dezvoltarea sculpturii castiliene poate fi evaluată prin faptul că opera sa este copiată cu succes S -au născut mulți ani după moartea sa Merită menționat figura de ședință a „Sf Anna” din biserica din Villavelyis, lângă Validolid (vezi mai sus), care a părăsit atelierul în Toro (Sokora) Această cifră reprezintă lucrarea comună a lui Sebastian Duset și Esteban de Ruda, contemporanii lui Fernandez și notează momentul tranziției de la stilul sculptural al lui Juan de Hupp la baroc, realizat aici, ocolind etapa de tranziție a manierismului exquisit Andaluzia Cea de -a doua școală mare a secolului al XVII -lea al sculpturii spaniole a fost Andaluzia cu două centre principale: în Occident, unde capitala era Sevilla, în jurul căreia erau grupate mici centre pe locul provinciilor moderne din Guelva, Cordoba și Cadiz și În regiunea de est, organizată în jurul Granada, precum și Malaga, Hena și Almeria Tradițiile sculpturale ale acestor două regiuni sunt foarte diferite unele de altele, în ciuda istoriei lungi a schimbului artistic între ele Cu unele excepții, sculptorii din Sevilla au căutat să creeze lucrări de scară largă pictate cu un anumit misticism și marcați de har, iar maeștrii alimentari au creat mai des lucrări de miniatură virtuoasă Dimensiunile mici, desigur, au făcut ușor transportul lor și, datorită acestui fapt, s -au răspândit în Spania 